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Alessio Bidoli / Aneccuo Buponu Francis Poulenc / ®patcya Mynerk (1899 - 1963)

Violin / Violino / Ckpunka Sonata per violino e pianoforte FP 119 / Conartel gnsi ckpunku u ¢optenuaro FP 119
Bruno Canino / BPVHO KaHuHoO 01 1. Allegro con fuo‘co 6.35
02 II. Intermezzo (Trés lent et calme) 6.17

Piano / Pianoforte / ®opTtenuaxo

03 llI. Presto tragico 6.08

Maurice Ravel / Mopuc Pasens (1875 - 1937)
04 Tzigane. Rhapsodie de Concert / Lbiranka. KoHyeptHas pancogus 10.19

Igor’ Fédorovic Stravinskij / Mzops Pedoposuy Cmpasunckuii (1882 - 1971)
Suite Italienne / UtanbsaHckas clonta

05 I. Introduzione / MHTpogykumns 2.24
06 Il Serenata / CepeHaga 3.03
07 Ill. Tarantella / TapaHTenna 2.36
08 IV. Gavotta con due variazioni / [aBor ¢ gByms Bapuauusamm 3.31
09 V. Scherzino / CkepuunHo 1.25
10 VI. Minuetto e Finale / MeHyaT u ¢uHan 4.41
Trascrizioni dal balletto “L'oiseau de feu” / TpaHckpunumm n3 My3sbiku k 6anety “XKap-ntuua”

11 Prélude et Ronde des princesses / lpentoguns n Xoposos LapeseH 5.48
12 Scherzo / Ckepuo 3.10
13 Berceuse / KonbibenbHas 2.53

Sergej Sergeevic Prokof’ev / Cepzeli Cepzeesud lMpokogves (1891 - 1953)
5 Mélodies op. 35 bis / 5 mesoauii 0p.35 bis

14 1. Andante 2.04
15 Il. Lento, ma non troppo 2.25
16 Ill. Animato, ma non allegro 3.30
17 V. Allegretto leggero e scherzando 1.21

Parigi / Paris / Mapux 1988 18 V. Andante non troppo 2.54



RAVEL Tzigane; STRAVINSKIJ Trascrizioni da “L’Oiseau de feu”;
PROKOF’EV Cing Mélodies op. 35 bis; POULENC Sonate pour violon
et piano

Dopo le alchimie prodotte sul violino da Paganini, alcuni tra i maggiori compositori,
da Brahms a Berio, non potranno fare a meno della collaborazione di violinisti provetti
nellaccostarsi allo “Strumento del Diavolo”. Nemmeno gli altisonanti nomi che
figurano in questo programma fecero eccezione.

Una sera di luglio del 1922, dopo aver eseguito a Londra la Sonata pour violon et
violoncelle, 'ungherese Jelly d’Aranyi si trovo ad assecondare le richieste di un Ravel
mai pago di ascoltarla eseguire le autentiche melodie della sua patria; due anni dopo,
la violinista Hélene Jourdan-Morhange, consulente di fiducia dell "Horloger suisse”
per la stesura dei lavori cameristici che lo occuparono in quegli anni, fu da quest’ultimo
pregata di recarsi da lui a Montfort-l/Amaury e di portare con sé i 24 Capricci di Paganini.
Nacque cosi, piegando le acrobazie compendiate in quest'ultimo magnum opus a
veementi gestualita popolaresche e a un carattere improvvisativo (quasi sans tonalité nel
«Lento quasi cadenza» iniziale), la Tzigane, nella quale, alla maniera delle oleografiche
Rapsodie di Liszt, il folklore ungherese € inventato di sana pianta. A shizzarrire Ravel fu
anche il brevetto del Luthéal: un congegno che, alloggiato sulla cordiera del pianoforte,
consentiva di ricreare la sonorita del cymbalon (strumento magiaro per eccellenzal.
Fu proprio su questo strumento ibrido che, dopo la sua prima esecuzione assoluta da
parte della d’Aranyi e del pianista Henri Gil-Marchex (Londra, Aeolian Hall, 26 aprile
1924), la «Rapsodie de Concert» di Ravel fu intesa a Parigi, nellinterpretazione di
Samuel Dushkin e Beveridge Webster, alla Salle Gaveau (15 ottobre 1924).

Dushkin diventera a sua volta uno dei piu stretti collaboratori di Stravinskij, esibendosi
con lui tra il 1932 e il '34 e coadiuvandolo, nel 1933, nella trascrizione di due numeri
de L'Oiseau de feu: Berceuse e Scherzo; un'altra, Prélude et Ronde des princesses (1929),
precede di poco il loro sodalizio artistico e il suo autore la dedico a Pawel Kochanski,

apprezzato interprete di trascrizioni di lavori contemporanei. Fu a quest’ultimo, gia
mentore di Szymanowski, che Prokof’ev dovette lidea di trascrivere per violino le sue
Cing Mélodies (1920) op. 35. Una volta pubblicate sans paroles nel 1925, esse ebbero,
pero, una prima esecuzione parziale: la violinista Suzanne Chevaillier, accompagnata
dallo stesso Prokof'ev, esegui soltanto «quatre mélodies en premiére audition»
(«Comcedia, 27 dicembre 1925, p. 4»), bastevoli, tuttavia, a rivelare al pubblico dei
concerti organizzati dal «Groupe de Mai» di Strasburgo l'anima ‘lirica’ del compositore
piu all'avanguardia del momento.
IL 14 giugno 1940, la Wehrmacht sfilava sugli Champs-Elysées. Enescu, Francescatti
e Menuhin erano gia fuorusciti dalla Francia, ma rimaneva lappena ventenne e
sensazionale Ginette Neveu, la quale, non solo interruppe volontariamente la propria
carriera concertistica, ma rifiutd recisamente ogni invito a esibirsi nel Terzo Reich.
Fu per lei che, tra il 1942 e il 43, Poulenc compose la Sonate pour violon et piano, al
centro della quale si schiude un elegiaco «Intermezzo» in memoriam del poeta, martire
della Guerra civile spagnola, Federico Garcia Lorca (la traduzione francese del cui
pili noto verso, «La guitare fait pleurer les songes», & posta cola in esergo). La Neveu
supervisiono la Sonate in vista della sua pubblicazione e la esegui, insieme al suo autore,
il 21 giugno 1943, alla Salle Gaveau, in uno di quei «Concerts de la Pléiade» che furono
il simbolo della resistenza spirituale dei compositori francesi all occupazione nazista e
della vitalita della sociabilita musicale parigina anche in tempore belli. Ciononostante,
Poulenc giudichera severamente la propria Sonate pure dopo averne rimaneggiato, nel
1949, il «Presto tragico» conclusivo: forse, per via del debito contratto con la seconda
Sonate pour violon et piano di Ravel - 1, nel secondo movimento, il violino emula il banjo
afroamericano, qui evoca la chitarra flamenca - o, forse, per la smaccata citazione,
quale secondo tema dell'«Allegro con fuoco», di quello conduttore della “Scena della
lettera” dall'Evgenij Onegin di Cajkovskij, sequito, perd, da un tema «trés rythmé» che
prefigura il «Salve Regina» dei Dialogues des Carmélites.

Alessandro Turba



RAVEL Tzigane; STRAVINSKIJ Transcriptions from “The Firebird”;
PROKOF’EV Cinq Mélodies op. 35 bis; POULENC Sonate pour violon et
piano

Following the alchemy of Paganini’s violin performances, a few major composers, from
Brahms to Berio, had no choice but to work with violinists who had an affinity for the
“Devil's Instrument”. Even the eminent names appearing in this programme were no
exception.

One evening in July 1922, after performing the Sonata pour violon et violoncelle in London,
Hungarian Jelly D'Aranyi found herself indulging a request made by Ravel, who never
tired of hearing the traditional melodies of his homeland; two years later, violinist Hélene
Jourdan-Morhange, the Swiss watchmaker’s trusted technical advisor for several of his
chamber works during that period, was asked to take Paganini's 24 Caprices to Ravel's
house in Montfort-l/Amaury. By transforming the concise acrobatics of Paganini’s
magnum opus into passionate gypsy-flavoured gestures that are improvisational in
character (almost sans tonalité in the initial «Lento, quasi cadenza»), he composed
Tzigane, in which, as with Liszt's Rhapsodies, Hungarian folklore is made up out of whole
cloth. Ravel also indulged his passion for the register of the Luthéal: an attachment that,
when placed on the piano strings, made it possible to recreate the sound of the cimbalom
(a Hungarian instrument par excellence). It was thanks to D'Aranyi and pianist Henri Gil-
Marchex (London, Aeolian Hall, 26 April 1924) that Ravel's «Rapsodie de Concert» was
well-received in Paris, performed by Samuel Dushkin and Beveridge Webster, at the
Salle Gaveau (15 October 1924).

Dushkin in turn became one of Stravinsky closest collaborators, performing with him
between 1932 and 1934 and assisting him, in 1933, in the transcription of two movements
from L'Oiseau de feu: Berceuse and Scherzo; Prélude et Ronde des princesses (1929) was
transcribed shortly before their artistic partnership and the composer dedicated it to
Pawel Kochanski, a master at interpreting contemporary transcriptions. It was thanks

to the latter, Szymanowski's former mentor, that Prokofiev had the idea to transcribe his
Cing Mélodies for the violin (1920) op. 35. However, once Sans Paroles was published in
1925, only four of the five melodies were performed at the premiere by violinist Suzanne
Chevaillier, accompanied by the same Prokofiev («Comoedia, 27 December 1925, p. 4»),
although this was more than enough to reveal the ‘lyrical soul of the most avant-garde
composer of the time to the public at the concerts organised by the “Groupe de Mai» in
Strasbourg.

On 14 June 1940, the Wehrmacht marched down the Champs—Elysées. Enescu,
Francescatti and Menuhin were already exiles from France, but the barely twenty-
year old and sensational Ginette Neveu remained, not only voluntarily interrupting her
concert career, but also flatly refusing every invitation to perform in the Third Reich.
It was thanks to her that, between 1942 and 1943, Poulenc composed the Sonate pour
violon et piano, in the middle of which there is an elegiac “Intermezzo” in memoriam of
poet and martyr of the Spanish Civil War, Federico Garcia Lorca (the epigraph of the
work is the French translation of the most well-known verse «La guitare fait les pleurer
songes»). Neveu supervised the Sonatas in view of their publication and performed them
on 21 June 1943, with the composer himself, at the Salle Gaveau, in one of the «Concerts
de la Pléiade», which were the symbol of French composers’ spiritual resistance to the
Nazi occupation and of the vitality of the Parisian music scene even in tempore belli.
Nevertheless, Poulenc judged his Sonatas harshly, even after having reworked the finale
«Presto tragico» in 1949: perhaps because he felt indebted to Ravel's second Sonate
pour violon et piano - in the second movement of the latter, the violin emulates an African
American banjo, whereas here it evokes the flamenco guitar - or perhaps due to the fact
that the second theme of «Allegro con fuoco» was an excessive citation of the theme of
the “Letter Scene” in Tchaikovsky's Evgenij Onegin, although it was followed by a “trés
rythmé” theme that foreshadows the «Salve Regina» of Dialogues des Carmélites.

Alessandro Turba



PABEJIb Libiranka; CTPABUHCKWUW TpaHckpunumm u3 My3biku K
6anety “Xap-fMmuya”; NPOKODLEB [lare Menogmii Cou.35 6uc;
NYNEHK CoHartbl gnsa ckpunku u poprennaHo

Benvkwuin MarannHn, nogobHo anxnuMumky, TBOpUN YyAeca C MOMOLLbIO CBOEN CKPUMKW.
Bcnepn 3a 3tuMm, BennyainwmmM komnosutopam, oT Bpamca po Bepwuo, He ocTaBanochb
HMYyero, KpoMme Kak COTPyAHMYaTb C OMbITHBIMW CKpUMayamu, CTPEeMUBLUMMUCS
npmbnmautbca K «MHcTpyMeHTy [baBona». [poMkue wvMeHa  3HAMEHUTbIX
VCMONHWTENEN, BKIIIOYEHHbIX B 3Ty MPOrpaMMy, He CTaan UCKIJTYEeHNEM.

MionbcknMm BevepoM 1922 ropa, nocne NOHAOHCKOro BbiCTynneHwusa ¢ CoHaTo# ans
CKpUNKN M BMOJOHYE/M, BeHrepckas ckpunayka [bxennu p'ApaHbu oTo3Banacb Ha
npocbby Hekoero PaBens, 3af9BNSBLUEr0, YTO OH HW pa3y He Clbilas B €e UCTOSIHeHNN
Menoaui ee poAuHbl. [1Ba ropa cnycts ckpunayka 3dneHe >KypnaH-Mopax,
[l0BEPEeHHbIN KOHCYNbTaHT KoMnaHnun «Horloger suisse» Mo cocTtaBfieHUo MporpamMm
KaMepHbIX MPOW3BefEeHUI, KOTOPbIMW OHW 3aHMManuCb B Te BPeMeHa, nonyyuna
npurnaweHune ot PaBens npuexaTb K HeMy B MoHdop-n'AMypu 1 npuee3tn c coboi
ABajuaTth YeTbipe kanpuca [laraHuuun. Tak 6Gbina cospana pancogus LlbiraHka, B
KOTOPOI lerko coyeTanncb HeBeposiTHash BUPTYO3HOCTb magnum opus [laraHuHu c
MbIIKON MaHepol 1 MMMNPOBM3aLMOHHbLIM xapakTepoM (Bo BcTynnenun “Lento quasi
cadenza”, B KOTOPOM HeT OCHOBHOI ToHasbHoCTH). CNoBHO B NYBOYHbLIX pancopmnsx
JlncTa, B 3TOM Nbece, My3blKanbHbli MaTepUan CTUAN30BaH Mo BeHrepckuin Gonbkiiop,
kak byaTo BblgyMaH OT Hayana Ao koHua. B yrogmy cBoemy kanpusy Pasenb nonyvaet
naTeHT Ha NIIOTHeBbIN posifb (aHr. Lutheal]: MexaHW3M, KOTOpbIN BCTaBASETCS B feKy
posifis M MO3BOJISET BOCCO34aTh 3ByyaHue uumban (npenMyllecTBeHHO BEHrepcKuii
HauMoHanbHbI  MHCTpymeHT). [peMbepa 3Toro npousBefeHus cocTosnach B
ucnonHeHun A'’Apanby 1 nuanncta Aupu Xunb-Mapuwe B JloHgore (Aeolian Hall, 26
anpens 1924 r.). IMeHHO Ha 3TOM rubpuaHOM MHCTpyMeHTe «KoHuepTHas pancoaus»
PaBens 6bina npepctaBneHa B [lapuxe B uHTepnpeTtauun Camioans [ywkuH un

Besepumx BebeTep (Salle Gaveau, 15 oktabps 1924 1.).

[ywKnH BNOCNEACTBMN CTaHET OfHUM M3 caMblX 6IM3KUX copaTHNKOB CTPaBUHCKOTO,
BbicTynas ¢ H1UM ¢ 1932 no 1934 rr. B 1933 ropy oH NpvHUMan yyactue B NepenoxeHnm
LByXx HoMepoB baneta XKap-Ttuya: KoneibensHas n Ckepuo. Elle ofHa pefakumvs couTbl
Mpenoauns n Xoposon Llapeser (1929) npepniecTsyeT 3TOMy TBOPYECKOMY COI0O3Y, U ee
aBTop nocesiwaeT lMony KoxaHckW, BbICOKO LLEeHUMOMY WCMOSHUTENIO NepenoXeHuit
COBPEMEHHbIX My3blKalbHbiX npov3sefeHunit. VMeHHo 6Gnaropaps nocnegHemy,
KOTOPbIA B TOT MOMEHT YXe sBAsaca HacTaBHukoM LlnmanoBckoro, Mpokodbes
BOOAYLIEBUICS MAEEN CO3AAHNSA NepeniokeHus A ckpunku ero MNatu menoguin (1920
r.) Cou.35. Mocne Toro, Kak oHW Bbinu onybnukosaHbl Brepsbie B 1925 r., cocTosanock
WX MepBoOe WCMofiHeHWe, HO He rnonHoe: ckpunayka Cro3aHH Llesanbe, koTopoi
[poKkodbeB akkoMnaHWpoBas ANYHO, UCMONHWIA BCErO «YeTbipe MeNofun B NepBOM
ncrnonHenun» («Comeedia, 27 gexabps 1925 1., cTp. 4»), Ho 3TOr0 BbIN0 [OCTATOYHO 415
TOro, 4T06bl OTKPbITH KOHLEPTHON NybinKe NMpUYECKyI0 HaTypy CaMoro aBaHrapaHoro
KOMMO3MTOpPa TOr0 BPEMEHMW.

14 nioHa 1940 r. Bolicka BepmaxTa MapwvpoBanu Baoab Envcenickunx nonei. Hecky,
@paHyeckaTTn 1 MeHyxuH Ha TOT MOMEHT yxe amurpuposanv n3 OpaHuum, Ho Tam
ocTanach ceHcaluoHHas ckpunayka XuHeTt HeBé, koTopoll Toraa efasa UCNOAHUNOCH
nBapuate net. OHa [o6poBO/SbHO MpepBana CBOK KOHLEPTHYI0 AeATeNbHOCTb U
KaTeropmMyecku oTkasbiBanacb OT Ji6Oro MpensiokeHNs BbICTYNUTb Nepef TpeTbuM
Pevxom. MIMeHHo pns Hee lynenk nuweT B nepuog ¢ 1942 no 1943 rr. Conaty ans
cKpunku v oprenuaro. B LeHTpe 3Toro npousBefeHWs packpbiBaeTcs anernyeckoe
WHTtepmeyyo namatn nosta @Pepepuko lapcum Jlopku, >epTBbl FpaxkAaHCKowm
BOWHbI B Mcnanuu (anurpadoM Kk HeMmy CTOMT nepeBos Ha GpaHLy3CKWil s3bik ero
camoit ussecTHom cTpoukn «La guitare fait pleurer les songes»). Hesé cnepuna 3a
co3paHveM CoHaTbl 1 MCMONHMNA ee BrepBble Nof akkoMnaHeMeHT aBTopa 21 vioHs
1943 r. B 3ane aBo, B ofHOM 13 «KoHuepToB lNnesg», cTaBLWIMMU CUMBOIOM JyXOBHOIO
COMpOTUBAEHNS GPaHLY3CKMX KOMMO3UTOPOB PEXMMy HALMCTCKOW OKKynauuu u



NOATBEPXAEHNEM >KM3HECMOCOBHOCTM MapuXKCKOro MysblkasibHoro coobuiecTBa B
BoeHHoe BpeMs. HecMoTpsi Ha aTo, yneHK KpUTUYECKM oTHocuTCA K cBoelt CoHare,
BMJOTb [0 TOro, 4To nepepabaTtbiBaeT ee B 1949 r. B 3aktounTenbHOM Yactn «Presto
tragico». Bo3aMoxHO, 3To Npon30LW0 Nof BAUSHWEM My3blkn BTOpoi YacTu CoHaTsl
405 ckpunkn v poprennaHo Pagensi, roe ckpunka noppakaeT adpoaMepukaHCKOMy
6aHpxo, a lyneHk, B cBOO oyepedb M306pa3wn aHAanysckylo rutapy «paaMeHKko».
Bo3MoxHO, 13-3a yaayHoro LMTMpoBaHus, Korga Bo BTopoid TeMe «Allegro con fuoco»
Mbl CNbILLMM OT3BYKM, HanoMuHatoLme My3biky «CLeHbl NncbMa» U3 onepbl EBreHuit
OHernH T1.W. YalikoBcKoro, 3a KOTOpbIM BAPYr chefyeT TeMa «trés rythmé», kotopas
mMorna nocnyxutb [yneHky npoobpasom «Cnasbes, Lapuua» B ero onepe [Juanorn
KapmenuTok.

Aneccarapo Typba

Parigi / Paris / Mapux 1988



STRAVINSKIJ Suite italienne

La Suite italienne (1933) & considerata lemblema della virata di Stravinskij dallo stile
russo e barbarico del Sacre du printemps - che venti anni prima aveva provocato un
terremoto nella Parigi musicale - a quello ‘Louis XIV' dellApollon musagéte. Meglio
sarebbe dire, pero, che il lavoro topico di tale svolta fu Pulcinella (1920). In questo
balletto con canto, al solito commissionato da Djaghilev per i suoi Ballets Russes,
Stravinskij vagheggio col binocolo rovesciato lorchestra classica e le gesticolazioni
della musica napoletana del Settecento, elaborando brani la cui paternita, all'epoca,
era attribuita a Giovanni Battista Pergolesi e che oggi, invece, sappiamo essere
sue solo per meta: lo fece perturbandone le armonie con ritmi sghembi, algidi e
ostinati e con colori grotteschi, fra nostalgia e sberleffo. La Suite italienne non ¢ la
sola a discendere da Pulcinella. Dapprima, Stravinskij estrasse una Suite per piccola
orchestra (1922), quindi un’altra per violino e pianoforte (1925), dedicata a Kochanski,
e ben due ‘Suites italiennes’: quella per violoncello e pianoforte sollecitata da
Gregor Piatigorsky (1933) e quella piu nota, che il compositore ricavo per eseguirla
in concerto con Samuel Dushkin, violinista di rango (ma senza i cachets di un divo),
prodigo di consigli a Stravinskij quando, all'inizio della loro collaborazione, compose
il Concerto in Re maggiore per violino e orchestra. La Suite italienne si articola in:
«Introduzione. Allegro moderato», «Serenata. Larghetto» (rimanda alla vocalita di
un‘aria napoletana), «Tarantella. Vivace» (d’obbligo), «Gavotta con due variazioni»,
«Scherzino. Presto» e uno stilizzato «Minuetto. Moderato» che, con graduato
crescendo, porta alle pirotecnie del «Finale. Molto vivace». La reintroduzione di
qualche elemento dello stile classico nella composizione non € in sé sufficiente, pero,
a definire Uestetica neoclassica. Con Pulcinella/Suite italienne il linguaggio musicale
del passato viene, si, adoperato, ma in maniera straniata e astratta, certamente
spregiudicata, ma non senza rigore nello scomporre i piani armonici, melodici e
timbrici alla stregua della pittura cubista di Picasso. Le linee melodiche di Pergolesi

& Co. (Chelleri, Gallo, Wassenaer), cosi come quelle del basso, vengono dunque
mascherate: assoggettate a variazioni e fratturate in un caleidoscopio di timbri. Non
solo. Talora, la regolarita della pulsazione e dei passi di danza settecenteschi viene
investita da movenze, decisamente moderne, di fox-trot o di ragtime.

Alberto Cantu

Napoli / Naples / Heanons 2011



STRAVINSKIJ Suite italienne

Suite italienne (1933) is considered the emblem of Stravinsky's transition from the barbaric
and Russian-style Sacre du printemps - which twenty years earlier had caused quite a stir
in the Parisian musical world - to the ‘Louis XIV" style of Apollon musagéte. However,
the defining moment of this transition came with Pulcinella (1920). In this ballet with
singing, as usual commissioned by Diaghilev for his Ballets Russes, Stravinsky envisaged
something completely different from the classical orchestra and gestures of Eighteenth
century Neapolitan music, arranging pieces which at the time were attributed to Giovanni
Battista Pergolesi, although we now know that fewer than half were actually by the Italian
composer: Stravinsky distorted the harmonies by using irregular rhythms and ostinatos,
grotesque colours, resulting in something between nostalgia and sneering. Suite italienne
is not the only descendant of Pulcinella. Initially, Stravinsky extracted a concert Suite for
a chamber orchestra (1922), followed by another for violin and piano (1925), dedicated
to Kochanski, and two ‘Suites italienne’: one for cello and piano, requested by Gregor
Piatigorsky (1933]), and the more famous one that the composer extracted to perform
in concert with Samuel Dushkin, an exceptional violinist (although without the cachet
of a star), who offered generous advice to Stravinsky when, at the beginning of their
collaboration, he composed the Concerto in D major for violin and orchestra. Suite
italienne is divided into: an «Introduction. Allegro moderato», a «Serenade. Larghetto»
(reminiscent of Neapolitan dialect), a «Tarantella. Vivace» (obligatory), a «Gavotte with
two variations», «Scherzino. Presto» and a stylised” «Minuet. Moderato» which, with
gradual crescendo, leads to the climax of the «Finale. Molto vivace». However, the
reintroduction of a few classical elements into the composition is not in itself sufficient
to define it as neoclassical. The musical language of the past is indeed used in Pulcinella
/ Suite Italienne, although it is estranged and abstract, certainly unconventional, yet with
the precision of Picasso’s Cubist paintings in separating the harmonies, melodies and
timbres. The melodic lines of Pergolesi & Co. (Chelleri, Gallo, Wassenaer), as well as

those of the bass, are therefore masked: subjected to changes and fragmented into a
kaleidoscope of timbres. And that's not all. At times, the regularity of the beat and
passages of eighteenth-century ballet is interrupted by extremely modern fox-trot or
ragtime dance idioms.

Alberto Cantu

Napoli / Naples / Heanons 2011



CTPABUHCKWW UranbsiHckas clouTa

WUranbaHckyro conty (1933) npunato cumtath aMbaemoi nosopoTta CTpaBMHCKOrO OT
pycckoro n BapBapckoro cTunsi «BecHbl CeaweHHoW» — koTopasa 3a 20 net fo atoro
coTpsicana My3sblkasbHbli [1apyx NofobHO 3eMNETPACEHUIO — K HEOKNACCULUCTCKOMY
«JliopoBuky XIV» B AnonnoHe Mycarere. lMpaBunbHee bbino bbl Bce-Taku ckasatb, YTO
3HaKoBoI paboToii cTano cosnavve baneta «MynbunHenna» (1920 r.). B stom Ganete
C MneHueM, KoTopble TPafMLMOHHO 3aka3biBan eMmy [arunes ans cBoux «Pycckux
Ce3oHoB», CTpaBMHCKMIA BOCXWULLEHHO Jt0DyeTcs KJacCMYEeCKUM OpKeCTpoM W
KeCTUKyNaLVei HeanoaUTaHCKOM My3blKi BOCEMHA/LLATOro Beka, C/IOBHO pa3risabiBas
ee yepes nepeBepHyTbIi buHoknb. OH bepeT 3a ocHoBY U NepepabaTbiBaeT OTPbIBKM
13 pyKoOMMcK, aBTOPCTBO KOTOPbIX MCTOPMYeCKM npunuceiBanock [xosaHHu baTttucTa
[Mepronesun, n KoTopble, Kak Mbl 3HAEM CErofHs, TOJbKO YAaCTUYHO MpWMHaasiexat
eMy. CTpaBMHCKWI pAenaeT 370, CMeluMBas rapMOHMU C PBaHbIMK, 3aCTbIBLUMMU
M HaCTOMYMBBLIMW PUTMaMU, C TPOTECKHLIMU SIPKUMK KpackaMu OT HOCTasbruv Ao
rpuMacHuYaHbs. MTanbaHckas clonTa He eIMHCTBEHHOE MPOU3BeAeHe, KOTOPOe BbILLIJIO
n3 baneta [lynbynHenna. N3nayanbHo CTpaBuHCKMIA cobupaeT HoMepa u3 baneta B
Cronty nns Manoro opkectpa (1922 r.), 3aTeM elle ofHy A8 CKPUMKK 1 dopTenmaHo
(1925 r.), koTopyto oH noceaTun KoxaHcku, 1 3aTeM elle ABe «/TanbsHCKUX COUTbI»:
OflHY ANA BMOMOHYENM 1 dopTenmaro no npocsbe Mpuropus Maturopckoro (1933) u
BTOpylo, Hanbonee U3BECTHY, KOTOPYO KOMMO3UTOP MOArOTOBMJ LS KOHLEPTHOro
ncnonHenus ¢ CamynnoM [ylwiKnHbiM, CKPUNayoM BbicOKoro knacca (Ho 6e3 «6oxbei
OTMeTMHbI»), faBwmnM CTpaBUHCKOMY B Hauasne WX COTPYAHUYECTBA MHOrO COBETOB
npu co3nanun KoHuepra B pe-Maxop AN CKPUMKU C OpKecTpoM. MTanbsaHckas clonta
cocTouT M3 cnepytolmx vactein: «MHTpopykuwms. Allegro moderato», «CepeHapa.
Larghetto» (HanoMuHaeT HameBHOCTb HearnonuTaHckoit apuu), «TapaHTenna.
Vivace» (obsizaTensbHo), «[aBoT ¢ aBymMa Bapuaumsamu», «CkepunHo. Presto» v ogHom
cTunusauun - «MeHyaT. Moderato», koTopasi B MocTeneHHOM KpelleHo BegeT
K SpKOW, MOXOXel Ha MWPOTEXHWYeckoe Loy, KylbMWHALUW B MOCEfHeN YacTu
«®uHan. Molto vivace». [oBTopHoe BHeapeHue nboro aneMeHTa KIaccuyeckoro
CTUNS B KOMMO3ULMIO He SABMSETCH CaMOAOCTAaTOYHbIM, HO OMpefAenseT 3CTeTUKy

Heoklaccmyeckoro npousseneHns. B MlynsuurHenne/UtanbaHckoi cloute My3biKanbHbIii
A3bIK NPOLUNOro - Aa, oH ynoTpebnsercs, Ho B oTCTpaHEHHON 1 abcTpakTHOW MaHepe,
0YeBUAHO JIMLLIEHHON BCAYECKMX MNPEApPacCyfkoB, OLHAKO MpW 3TOM B YETKOM
COOTBETCTBUM C MOCTPOEHMEM FapMOHUIA, MenoanK n TeMbpos. Ee MoXHO cpaBHWTb €
Kybusmom pabot Mukacco. Menoguyeckue nuHum Mepronesu v Ko. (Kennepw, Manno,
BacceHnasp), Tak xe, kak 1 bacoBble, 3aMackMpoBaHbl: 3aWwndpoBaHHble B Bapruaumsx
“ noMaHble, CNI0BHO B Kanengockorne TeMbpos. Ho He Tonbko. [opoit perynsipHocTb
nynbcauuii U TaHUeBaslbHbIX Na BOCEMHAALATOro0 Beka [OMOHSAETCH ABUKEHUAMU
onpefeneHHO COBPeMEHHbIMK, HaNOMUHaLWMMN GOKCTPOT MW perTanM.

Anbbepto KaHTy

Napoli / Naples / Hearonb 2004






Alessio Bidoli (Milano 1986) ha iniziato lo studio del violino all’eta di sette anni.

Nel 2006 ha conseguitoildiploma conil massimo deivoti e lode presso il Conservatorio
“G. Verdi” di Milano sotto la guida di Gigino Maestri.

Successivamente si & perfezionato alla “Haute Ecole de Musique” di Losanna e al
Mozarteum di Salisburgo con Pierre Amoyal, allAccademia Chigiana di Siena con
Salvatore Accardo e allAccademia Internazionale di Imola con Pavel Berman e
Oleksandr Semchuk.

Nel 2005 e tra i vincitori alla Rassegna Nazionale d’Archi di Vittorio Veneto. Nel 2007
ha collaborato con la Camerata di Losanna diretta da Pierre Amoyal in diverse citta
europee tra cui Martigny per la Fondazione “Pierre Gianadda”, Milano per la “Societa
dei Concerti” e Marsiglia in occasione del “Festival de Musique a Saint-Victor”. In
qualita di solista ha suonato in prestigiose stagioni concertistiche tra cui: MITO
Settembre Musica, “Societa dei Concerti” di Milano (Sala Verdi), Furcht-Universita
Bocconi, “Amici del Loggione del Teatro alla Scala”, Fondazione Musica Insieme
di Bologna, "Il Violinista sul Tetto “di Cremona (Auditorium Arvedi) e Festival della
Cultura di Bergamo in collaborazione con Sony Classical Italia. Nel 2015 al Teatro di
Chiasso & stato protagonista, insieme a Vittorio Sgarbi, del progetto teatrale “Il Fin
la Maraviglia”, un racconto per immagini e suoni sul Barocco. Si € esibito inoltre in
diversi recital in Germania, Olanda, Lussemburgo, Russia e Thailandia. Ha registrato
un CD per Amadeus in duo con la pianista Stefania Mormone e due CD per Sony
Classical con Bruno Canino: “Verdi Fantasias” con parafrasi di C. Sivori e A. Bazzini e
“ltalian Soul - Anima italiana” con brani in gran parte inediti di Malipiero, Petrassi e
Casella, ispirati al folklore musicale italiano. Ha partecipato a diversi programmi a lui
dedicati da diverse emittenti radiofoniche tra cui RAlI RadioTre, Radio della Svizzera
Italiana, Radio Vaticana, Radio Classica e Radio Popolare.

Suona uno degli strumenti del nonno, Dante Regazzoni, tra i migliori esponenti della
liuteria lombarda del 900 e uno Stefano Scarampella del 1902.

Alessio Bidoli (Milan 1986) started studying the violin at age seven. In 2006 he
graduated cum laude from Milan’s Conservatorio Giuseppe Verdi under the guidance
of Gigino Maestri. He then perfected his studies by attending the Haute Ecole de
Musique at Lausanne Conservatory in Switzerland, Mozarteum Salzburg with Pierre
Amoyal, Accademia Chigiana in Siena with Salvatore Accardo and Imola International
Academy with Pavel Berman and Oleksandr Semchuk. In 2005, he was among the
prize-winners at the National String Festival (Rassegna Nazionale di Archi) in Vittorio
Veneto. In the 2007 concert season he became a member of Camerata de Lausanne
led by Pierre Amoyal. With this ensemble he performed in several European cities
including Martigny (Pierre Gianadda Foundation), Milan (Societa dei Concerti] and
Marseilles (Festival de Musique a Saint-Victor). As soloist he has performed in
acclaimed concert seasons including MITO Settembre Musica, Societa dei Concerti
(Sala Verdi), Furcht-Bocconi University, Amici del Loggione del Teatro alla Scala
in Milan, Fondazione Musica Insieme in Bologna, Il violinista sul tetto in Cremona
(Auditorium Arvedi), Festival della Cultura in Bergamo in collaboration with Sony
Classical Italia. In 2015 at Chiasso Theatre he featured along with Vittorio Sgarbi in
the theatre project Il Fin la Maraviglia, an account of Baroque times via images and
sounds. He has played recitals in Germany, the Netherlands, Luxemburg, Russia and
Thailand (Bangkok). He recorded a CD for Amadeus magazine with pianist Stefania
Mormone and two CDs for Sony Classical with Bruno Canino: “Verdi Fantasias”, with
paraphrases by C. Sivori and A. Bazzini and “Italian Soul - Anima italiana,” with mostly
unpublished songs by Malipiero, Petrassi and Casella, inspired by Italian musical
folklore. He has also appeared as guest artist in radio broadcasts on RAI Radio Tre,
Radio della Svizzera Italiana, Radio Vaticana Radio Classica and Radio Popolare. He
plays one of the instruments made by his grandfather, Dante Regazzoni, who was one
of Lombardy’s most famous violin-makers of the 20th century and a violin made by
Stefano Scarampella in 1902.



Aneccuo Bupgonu poguncs B Munane B 1986 rogy. B Bospacte 7 net Havan obyyeHue
ckpunke. B 2006 rogy 3akoHumn ¢ otnnymnem MunaHckyto KoHcepBaTopuio um. [lky3enne
Bepau, rae obyyancsa nop pykoBoacTBoM npenopasatens [pkupxvHo Masctpu. B
fanbHellleM COBepLUEHCTBOBAJ CBOIO WPy B Pas3fiMyHbiX Yy4ebHbIX 3aBefeHWsX:
B Bbicwen wkone Mysbiku (flozaHHa, Lseiiuapus), B KoHcepsaTopum MouapTeym
(3anbubypr, Asctpusl nog pykosoacteom [1.Amoiian, B Akagemun Kumxm B CueHe
nogn pykosogcteoM C.Akkapmo u B MexpyHapogHoi Axagemuu (Wmona, Wtanus)
nog pykosogcteoMm [1. Bepmana n 0. Cemuyka. B 2005 rogy ctan ofHUM U3 npu3epos
HauvoHanbHoro koHkypca ckpunadein Buttopuo Beneto. B 2007 romy BbicTynan B
coctage aHcambna «Camerata» (JlozanHa, LUseiuapwa) nog ynpasnenuem [lbepa
AMoians B pasninyHbIX eBPOMNeNcKUX ropofax, cpenm kotopsix: Maptuxsy (LLseiinapus)
- ®oHp Mbepa Oxanapna, Munan - «KoHuepTHoe O6uiecTBo»; Mapcenb B pamkax
«®DectBans Mysbikn B abbatctBe CeH-BukTtop». B KauecTBe conucta yvacTtBoBasn
B MPECTUXKHbIX KOHLEPTHbIX Ce30HaX, Takmx Kak: MexzayHapoaHblii ¢dectnans MITO
Settembre Musica, «KoHueptHoe O6wectso» B Munane (3an Bepgw), «Furcht» B
coTpyaHuyecTtse ¢ YHnBepcuteToM BokkoHu, Accounaunsa «[py3bs Manepen Teatpa Jla
Ckana», My3sblkanbHbll ¢poHA «Musica Insieme» B BonoHbe, «Ckprinay Ha Kpeille» B
KpeMone (3an Apseau) n ®ectmsans Kynstypsl B Bepramo. B 2015 roay B TeaTpe ropoga
Kbsicco BMecTe ¢ Buttopuo Crapbu ucnonHsn rnasHyio posb B TeaTpanbHOM MpoekTe
«|l Fin la Maraviglia», pacckasbiBatowum 06 obpasax v My3bike nepuoga Bapokko.
BbicTynan ¢ conbHbIMU KoHUepTamu B epmanuun, Huaepnangax, Jliokcembypre, Poccun
n Tainange. 3anucan CD Ha cTyguu 3Byko3anucu Amadeus B AyaTe C NUAHWUCTKOM
Crtedanuenn MopmoHe, a Takke asa CD Ha ctyamm Sony Classical B gyste ¢ BpyHo
KaHuHo: “®antasun Bepam "8 nepenoxerun K. Cusopu n A.Bauumnv n “Oywa Utanuun”
- OTPbIBKM NPOM3BEAEHUIA, paHee He 13LaBaBLIMXCS, aBTopcTBa Manunbepo, MeTpaccn
n Kasenna, BLOXHOBJIEHHbIE WTaNbSHCKUM My3blkanbHbIM GONbKIOPOM. [puHMMan
yyacTve B pasfiMyHbIX paguo nepefayax, NnocBsLLEHHbIX ero TBOpYecTBy, Ha kaHanax RAI
RadioTre, Radio della Svizzera Italiana, Radio Vaticana, Radio Classica, Radio Popolare.
Aneccuo buponu nrpaet Ha ckpunke cBoero fefa, JanTe PerauuoHu, KOTopbii SBASACS
OLLHVM W3 NyYLLWX U3rOTOBUTENEN CTPYHHBIX My3blKabHbIX MHCTPyMeHTOB B Jlombapaum
Havana XX Beka, a Takxxe Ha ckpunke Mactepa CtepaHo Ckapamnenna 1902 ropa.

Bruno Canino, nato a Napoli, ha studiato pianoforte e composizione al Conservatorio
di Milano, dove poi ha insegnato per 24 anni, e per dieci anni ha tenuto un corso
di pianoforte e musica da camera al Conservatorio di Berna. Attualmente insegna
musica da camera con pianoforte alla Scuola di Musica di Fiesole. Come solista e
pianista da camera ha suonato nelle principali sale da concerto e festival europei, in
America, Australia, Russia, Giappone e Cina.

Suona in duo pianistico con Antonio Ballista e collabora con illustri strumentisti quali
Salvatore Accardo, Uto Ughi, Pierre Amoyal, Itzahk Perlman e Sergei Krylov Kolja Blacher.
E stato direttore della Sezione Musica della Biennale di Venezia dal 1999 al 2002 e si &
dedicato in modo particolare alla musica contemporanea, lavorando, fra gli altri, con
Pierre Boulez, Luciano Berio, Karlheinz Stockhausen, Gyorgy Ligeti, Bruno Maderna,
Luigi Nono, Sylvano Bussotti, di cui spesso ha eseguito opere in prima esecuzione.
Ha suonato sotto la direzione di Claudio Abbado, Riccardo Muti, Riccardo Chailly,
Wolfgang Sawallisch, Luciano Berio, Pierre Boulez con orchestre quali la Filarmonica
della Scala, U'Orchestra di Santa Cecilia, i Berliner Philharmoniker, la New York
Philharmonic, la Philadelphia Orchestra e 'Orchestre National de France.
Numerose sono le sue registrazioni discografiche: fra le piu recenti ricordiamo
lintegrale pianistica di Alfredo Casella e quella di Emmanuel Chabrier.

Tiene regolarmente masterclass per pianoforte solista e musica da camera in Italia,
Germania, Spagna, Giappone, e partecipa al Marlboro Festival negli Stati Uniti da piu
di trent’anni. Il suoi libri Vademecum del pianista da camera e Senza musica sono
editi da Passigli.



Born in Naples, Bruno Canino studied piano and composition at the Conservatorio
Verdi in Milan where he taught piano for 24 years. Then, for 10 years, he gave a course
in piano and chamber music at the Berne Conservatoire. Nowadays, he teaches piano
for chamber music at Fiesole’s Music School.

He has performed both as a soloist and a chamber musician in all the principal concert
venues of Europe, the United States, Australia, Russia, Japan and China. For over 50
years he has been regularly performing with Antonio Ballista, his piano duo partner.
He has collaborated with many prominent string players, such as ltzhak Perlman, Lynn
Harrell, Salvatore Accardo, Viktoria Mullova and Uto Ughi and has played with leading
orchestras including the Orchestra Filarmonica della Scala, Milan, the Orchestra
dellAccademia Nazionale di Santa Cecilia, Rome, the Berlin Philharmonic, the New
York Philharmonic, The Philadelphia Orchestra and the Orchestre National de France,
and with distinguished conductors such as Claudio Abbado, Riccardo Chailly, Wolfgang
Sawallisch and Pierre Boulez.

Deeply interested in contemporary music, has has worked with many composers
including Luciano Berio, Karlheinz Stockhausen, Gyorgy Ligeti, Pierre Boulez, Bruno
Maderna, Luigi Nono, Sylvano Bussotti and Mauricio Kagel often giving world premiere
performances of their works. From 1999 to 2002, he was director of the Music Section
of the Venice Biennale.

Bruno Canino’s recordings include Bach's Goldberg Variations; Mendelssohn’s
compositions for cello and piano (with Lynn Harrell]; works by Prokofiev, Ravel, and
Stravinsky (with Viktoria Mullova for a disc that was awarded the Edison prize); piano
compositions by Debussy (including the Preludes), Emmanuel Chabrier (the complete
piano works), and Alfredo Casella.

Bruno Canino gives regular masterclasses in piano and chamber music in ltaly,
Germany, Spain and Japan and is frequently invited to serve on the juries of important
international piano competitions. He is the author of the books Vademecum del Pianista
da Camera (Passigli Editions, 1997) and Senza Musica (Passigli Editions, 2015).

BpyHo KanuHo (utan. Bruno Canino, Heanosnb) 3akoHunn MunaHckyto KOHCepBaTopuio no
Knaccy ¢popTenunaHo 1 KOMMNo3nLmK, rae Npenoaasan B TedeHune nocneaytowmx 24 net. Ha
npoTsixxeHun 10 neT Ben Kypc urpbl Ha GopTenuaHo u kamepHow My3biku B KoHcepBaTopum
BepHa. B paHHbIi MOMeHT npenofaeT Kypc KaMepHOM My3blku Ha ¢dopTenuaHo B
MysbikansHon Llkone ®becone. Kak conmucT v nNuMaHWCT, cneuvanusupyowmincs Ha
KaMepHOMN My3bIKe, OH BbICTYNan Ha rnaBHbIX KOHLEPTHbIX MoLWajkax 1 yyacTBoBas B
13BeCTHbIX pecTnBansx Esponsl, AMepwvikn, Asctpanuu, Poccum, Anonun n Kutas.
Bonee 50 net KaHuHo BbiCTynaeT B dopTenuaHHoM pAyaTe ¢ AHToHMo Bannwucra.
CoTpynHMYan ¢ Takumm BblaaloWwmMumcs connctamu, kak Muxak Mepnamat, JIneH Xsappenn,
CanbBatope Akkappo, Buktopusi Mynnosa v Y10 Yru, a Takke CO MHOTMMM U3BECTHbIMU
opkecTpamu, cpean KoTopbix: ®PunapmoHudeckuir opkectp Jla Ckana, PuMckuit
HaunoHanbHbln Opkectp akagemun CB.Yeumnuun, BepnuHckuii unapMoHuyeckui
opkecTp, Hblo-Mopkckuit dunapmonnyeckuii opkectp, Ounagensduiicknii opkectp u
HauuoHanbHbI opkecTp PpaHuum, nop pyKOBOACTBOM 3HAMEHUTbLIX AVPUXKEPOB TakmX
kak, Knaynuo A66apo, Pukapgo LWain, Bonbdranr 3asannuw v Meep Bynes.

Bynyum rnyboko yBneyeHHbIM coBpeMeHHOM My3bikoi, KaHnHo MHoro paboTtan ¢ MNbepom
Bynesom, Jlyunano Bepuo, KapnxaiiHuem LlTtokxayseHom, [Obépabe Jlvretn, BpyHo
MapepHa, Jlynpxu HoHo, CunbBaHo Byccottn. OH siBRsSinca nepBbIM WMCMONHUTENEM
HEKOTOPbLIX MPOU3BEAEHM BblLLIENepeyncNeHHbIX KOMMNO3UTOPOB.

BpyHo KaHnuHo 6bin gupekTopoM paspgena Mysbikv BeHeumnaHckon Buennane ¢ 1999 no
2002 ropbl. Ero MHoroumcneHHble 3Byko3anucy BkaoyatoT onbabepr-sapuauun baxa;
counHeHns MeHpenbcoHa Ans BUooHYenn u poprenuaro (cosmectHo ¢ Jlunn Xappenn);
pabotbl Mpokodbesa, Pasens u CtpasuHckoro (3anuck B ayate ¢ Buktopuein Mynnosoin,
3TOT AMCK YAOCTOUNCS NpemMuu ancoH); counHenus ans eoprennaro Jebiocem (Britodas
Mpenmoguu), nonuble cobpaHus dopTenuanHbix counHeHnin Anbbdpepo Kasenna wu
3MMaHyans LWabpue.

My3bikaHT perynsipHo NpoBOAMT MacTep-Knacchl A5 NMMAHUCTOB M MacTep-Kiacchl no
KamepHon My3sbike B Vitanuu, Mepmanuu, Nicnanum, AnoHun, beiBaeT yacto npurnatleH
B KaYecTBe YNieHa >KIopy N3BECTHbLIX MeXAYHapOAHbIX hopTenuaHHbIx KOHKYPCoB. bpyHo
KaHnHo aBnseTca aBTopoM KHUT: «CrnpaBoYHUK KaMepHO My3blIki Ang nuanncTta» (1997)
n «Bes Mysbiku» (2015), KoTopbie BbinM BbIMyLLeHbl U3aaTenbCTBOM «Passigli».



“Il compito del fotografo & di lavorare sulla distanza, di prendere le misure, di trovare
un equilibrio tra un qui e un la, di riordinare lo spazio, di cercare infine un senso
possibile del luogo”.

“Quello che mi interessa & lumanita dellarchitettura. E un paradosso: fotografo
l'architettura, lo spazio, il paesaggio urbano senza le persone, ma penso che le mie
fotografie siano profondamente dedicate allumanita del luogo che é stato costruito
da persone che non si vedono”.

Gabriele Basilico

‘The photographer’s task is to work on distance, to take measurements, to find a
balance between here and there, to re-organise the space, to ultimately discover a
possible sense of the place.’

‘What interests me is the humanity of architecture. It is a paradox: | photograph
architecture, space and urban landscape without people, but | think my photographs are
deeply devoted to the humanity of a place that was built by people who cannot be seen.’

Gabriele Basilico

«3apavya ¢oTorpada - pabotaTb C paccTosiHUEM, CHUMAaTb MepKku, HaXoAWTb
paBHOBEeCKE MeXJY «3[eCb» U «TaM», PEOPraHW30BbIBaTb MPOCTPAHCTBO, HeCKOHEYHO
MCKaTb BO3MOXHbIV CMbICST MecTa».

«MeHsi UHTepecyeT YenoBeyeckas NpPUMpoLa apxuTekTypbl. 3TO Napaflokc: S CHUMaK
apXUTEKTypy, NPOCTPAHCTBO, FOPOACKOM nensax, Ho Mon oTorpadun Bo BCe cBOEN
rnybuHe packpbiBaloT YenoBeYeckyt NpMpogy MecTa, CO3A4aHHOro JtofAbMU, KOTOPbIX
Npw 3TOM HE BULHO B Kafpe».
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Coordinamento di produzione
Product management / Koopauxuposarue npo3soactsa
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